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D ie Keramik ist mir eigentlich
zugefallen ... Frisch vom
Au-pair-Aufenthalt in Paris zuriick-
gekehrt, fiel mir bei einem néchtli-
chen Spaziergang eine Skulptur in
der Auslage eines Mébeltapezie-
rers ins Auge, und ging mir nicht
mehr aus dem Kopf. Tags drauf
ging ich in das Geschdft, fragte
nach dem Kinstler, rief ihn an und
wurde prompt zu einem Besuch ein-
geladen. Das war 1989 Ich war
19 Jahre alt und kurzum, ich hatte
meinen Meister gefunden.

Im Atelier von Franz Maxera
konnte ich in eine Welt eintauchen,
nach der ich lange gesucht hatte.
Ich durfte ihn bei seinen Projekten
unterstiitzen, seine Bibliothek
benitzen und in seinem Atelier
arbeiten. Mein keramischer Weg
hatfte begonnen.

Nach wichtigen Impulsen, von
denen ich auch heute noch zehre,
wurde mir bewusst, dass ich das
Handwerk »von der Pike auf« erler-
nen musste, um meine ldeen auch
ad&quat umsetzen zu kénnen.
Aber ich wollte zundichst den
Wurzeln der Keramik auf die Spur
kommen und fuhr zu Heinz Lackin-
ger, der mit prahistorischen Tép-
fertechniken arbeitet. Dort gingen
wir in die Natur, um Ton zu finden,

diesen »auszuwaschen« und ihn so
zu bearbeiten, wie wir es heute mit
dem gekauften Ton ganz selbstver-
sténdlich tun. Wir brannten unsere
GefsBe am offenen Feuer, das wir
die ganze Nacht bewachen muss-
ten. So sehr ich diese Zeit genossen
habe, so sehr genieBe ich heute
mein weiches Bett, wahrend die
Regelungsanlage meine Brande
stevert und berwacht.

Spater ging ich nach Wien und
lernte in der wunderbaren Werk-
statte von Harro Berger. Ein Ort
der Vielfalt — in jeder Hinsicht! Ich
habe alles aufgesogen. Waére er
bekémmlicher, héatte ich den Ton
sogar gegessen ... Da ich schon
ein etwas dlterer Lehrling war und
mein erstes Auto besald, schickte
mich Harro nach Salzburg, um auf
dem Residenzplatz oder im Frei-
lichtmuseum GroBgmain das »Alte
Handwerk« zu zeigen. Das hieB,
drehen auf einer alten Holztépfer-
scheibe, die man mit den Fiden
antreiben musste. Dort lernte ich
Franz Aversperg kennen, der mich
spater auf Burg Sprechenstein in
Sudtirol brachte, wo er gerade im
Begriff war, lebende Werkstétten
im Sinne von »ora et labora« zu er-
richten. Ich freue mich rickblickend,
dass ich ganz im Sinne meiner pré-
historischen Tépfer-Erfahrung bei

Heinz Lackinger aus dem Ton der
Umgebung und in der Feuerstelle
im Burghof die ersten keramischen
Sticke auf der Burg schaffen durfte.
Meine Llernjahre in Wien gingen
weiter. Jedes (verléngerte) Wochen-
ende wurde aber auch geniitzt,

um die Keramik auBerhalb Wiens
aufzuspiiren. Meine Reisen brach-
ten mich oft nach Ungarn, wo ich
mit meinem Kollegen Tibor Kocmar
unzéhlige Flohmérkte, Ateliers,
Ausstellungen und interessante
Menschen besuchen konnte. Die
ungarische Gastfreundschaft ist
mir auch heute noch in liebevoller
Erinnerung! Dort, in Ungarn, lernte
ich auch Wolle zu verarbeiten und
mit Naturfarben zu férben. Die
Kreativitat, das Schauen, Staunen
und Lernen war fortan ganz meine

Welt,

Der Wunsch nach einem eigenen
Atelier rickte immer ngher. Aber
dieses musste erst geschaffen wer-
den, und das sollte noch dauern ...
Mir wurde bewusst, dass ich noch
Licken im technischen Bereich

der Keramik hatte und wenig tber
Glasurentwicklung wusste. Also
ging ich nach Graz und absolvierte
dort die Meisterschule fir Keramik
und Ofenbau. Allen voran war es
Irmgard Schaumberger, die meine
Art des Ausdruckes verstand und
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férderte. Ich erinnere mich zum Bei-
spiel an meine ersten Experimente
mit Oberfléchen, wo ich Honig

als »Glasur« verwendete, was — fir
einen sehr begrenzten Zeitraum —
ein famoses Farbenspiel auf der
Keramik ergab. Vielleicht erscheint
es ein wenig absurd, so etwas

zu tun, aber manchmal begreift
man die alltaglichen Dinge erst

so richtig durch ein irritierendes
Moment ... Ich habe auch in Folge
mit ungewdhnlichen Materialien
experimentiert, ehe ich meine
ersten Glasuren nach Rezepturen
gemischt habe.

Zuriick in Krems, das war 1996, be-
gann ich aus der alten, ehemaligen
LKW-Garage meiner Grofimutter,
die einst ein kleines Transportunter-
nehmen hatte, ein Keramikatelier
zu bauven. Geld hatte ich keines,
aber jede Menge Visionen! Um
den Umbau finanzieren zu kénnen,
begann ich in einer Werkstatt fir
geistig behinderte Menschen zu
arbeiten. Diese Arbeit hat mich
sehr gepragt und lasst mich auch
heute noch darauf vertraven, dass
Umwege vielleicht nicht gleich,
aber oft rickblickend zum Ge-
schenk werden kénnen! Durch
diese Arbeit kam ich zur Kunstthe-
rapie, die mich fortan noch intensiv
begleiten wiirde. Begonnen hatte

alles mit dem Impuls, den Men-
schen, die ich dort betreut habe,
andere Formen der Kommunikation
als Schrift & Sprache anbieten zu
kénnen, wie ich sie ja auch durch
meine kinstlerische Tatigkeit an mir
selbst habe kennenlernen dirfen.
Daraus entstanden zahlreiche
Projekte, die ungeahnte Fahigkei-
ten zum Vorschein brachten. Das
wollte ich dann aber auch mit einer
fundierten Ausbildung unterstitzt
wissen, die ich 2014 mit dem Dip-
lom zur Multimedialen Kunstthera-
peutin/OAGG abschlieen konnte.
Aus dieser Erfahrung schépfe ich
heute noch taglich, sowohl fir mich
selbst, als auch in der Arbeit mit
Menschen, bei meinen Workshops
oder auch bei MaBanfertigungen
fir meine Kund*innen. Als beide
Arbeitswelten zu viel fir mich wur-
den, konzentrierte ich mich fortan

ganz auf meine kiinstlerische Arbeit.

Ab dem Jahr 2003 war ich dann
ausschlieBlich selbstandig tatig

und als freischaffende Kinstlerin
anerkannt.

Daneben lief nun stets der Bau des
Ateliers weiter, mal mehr, mal we-
niger intensiv. Parallel machte ich
Ausstellungen im Atelier und nahm
an Gemeinschaffsausstellungen im
In- und Ausland teil. Das fihrte mich
u.a. nach Tschechien, in die Tirkei

und nach Georgien. Vor allem bei
den Symposien in diesen Landern
habe ich gelernt, was es bedeutet
zu improvisieren.

Im Laufe der Jahre flossen die
Llebenserfahrungen direkt in

die kinstlerische Arbeit ein und
bestimmten die jeweiligen Schwer-
punkte. Das betraf in erster Linie die
Objektkunst. Auf dem GefaB-Sekior
hat sich meine personliche Gestal-
tungslinie zunehmend reduziert:
seidenmatte Glasur-Oberflachen,
klare Linien, Spiel mit Kontrasten,
Durchbrechung scheinbar perfekter
Linien durch Irritationen, facetten-
reiche Oberfléchengestaltungen,
gepaart mit héchst behutsamem
Clasurauftrag sind nur ein paar
Beispiele, um diese Entwicklung zu
fassen. Anfragen beziglich Maf-
anfertigungen gaben mir immer
wieder die Méglichkeit, in neue,
unbekannte Bereiche der Gestal-
fung einzudringen.

Die Freude an meiner Arbeit und
die Méglichkeit, sich auf diese
Weise auszudriicken, gebe ich
gerne in meinen Workshops weiter.




